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“Corpo di donna, bia collt
intorno alla Forma, alla seduzione, alle anse e ai declivt
delle Cose, alla irresistibile, definitiva, primaria attrazione
che la Bellezza esercita su chi vive...” Flavio Caroli.

BARCELLA/SCULTURA BARCELLA/PITTUR/ 31C SIENA S. MARIA DELLA SCALA

Un cavallo La citta Un luogo
per trionfo di artista dei cavalli perParte

14 sculture nella tecnica Intervista bigrafica La citta st guarda. Santa Maria della
consueta dell'artista; essere artisti a Milano  Storia, arte, Scala: dall Ospedale
cavalli, chimere e corpi tra scultura e appuntamentl al Museo

Sfemminill. pittura:Angelo Bareella  in quel di Siena [’arte ospita larte.

Tema e variazioni

C“l'im di donna, bianche colline... Tutlo si concentra li. intorno alla Forma, alla
seduzione, alle anse ¢ ai deelivi delle Cose, alla irresistibile, definitiva, primaria attrazione
che la Bellezza esercita su chi vive, La Maniera ne ¢ la drammatizzazione, perché 'eccesso di
Bellezza, la Bellezza ageiunta alla Bellezza, crea panico, ¢ phatos, e quel tormento degli Dei che si
riflette nella vita degli womini. Qui nasce 'orrore della deperibilita della Forma, e le tragedie del-
'anima che diventana tragedie del corpo. e spasmo. ecco, spasmo delle forme, dell’anima nelle

'Gni:: Dpere 198‘?’_1 998 forme. Questo - sedueentissimamente - fa Angelo Barcella in pittura. Por o'é la materia, Le cellule

della materia che creano forme, doleezza e appagamento delle torme. La materia ¢ colore, Va pual-

::T
ema e
lata, accarezzala, quasi leceala, lormentata ¢ manipolata fino a soddistare ogm palpito di deside
bato aggio 1998 alle ore 19.00 rio. Questo fa Angelo Barcella in sealtura, Angelo Barcella fra il Medio Evo della seultura ¢ 3
: ardo Rimmascimento della pi LS LA 1 11 ateria, nelle cellule colorate dell: ateria, ¢'¢ pro
Bees d| Santa Mana dE"ﬂ S(:EIIE fardo Bimascoment lella pittara, 1K B, nella materia, Iale ol pher (he bl maten " 11

- h]iﬂ EFiros, Destderio, Possesso, Eros che i"*"l1'1‘|!"]11‘ diventare Thanalos se non lo trattenesse la
Sala S.Pio Forma, o la Forma che, consapevolmente, vuol tarsi Maniera. La Forma che rapisee Eros al

tempo, ¢ lo segrega solo per s, Per Peternitd, O per una durevole caducild, unico privilegio con-

cesso a ehy vive,
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natema a chi ritiene

che il cavallo sia soltan-

to un cavallo o che per
identificarlo sia necessario
andare “a cavallo d’un caval”
come i Don Chisciotte, i prodi
Anselmi e i gentiluomini della
caccia alla volpe.
I cavalli sono argonauti, creatu-
re di pelle sognante, sono
“legni” pittati che fanno il
VUOLO intorno a sé ¢ si prepara-
no a diventare chimere, ippo-
grifi, entita non piu fisiche.
Hanno nomi propri giustamen-
te un po esoterici: nomi di
magia ma anche da “derby”,
nomi fatati ma anche da ippo-
dromi dechirichiani, perché un
cavallo ¢ un cavallo se ci fa
immaginare altri  cawvalli.
Animali che non sono bestie
ma trionfi della natura-pittura-
scultura, navigatori di spazi
immobili, capolavori di una
faunistica che,
da Paolo Uccello
in poi, vede noi

e =AY

i 1 1 ]
bipedi in grama = PERCHE
minoranza. IL CAVALLC
res y “Co qui ne rosse i
Le critiche d’arte g
di ogni tempo | lcav pluralita
pvtighche,

sottolineano che
alcune creature,
proprio per la
loro

3 il cavallo simboleggia
Impetu a der desiden, ma

armonia,

. ; anche Nmmayginazione crealnce ¢
sono particolar-

azione morale Lo

ritrarre: i
certi u

o,/ Anche la “Chimera, ammala

caval

di immagine quasi 05585siva. Se
Fimmaginazione dell aulore spazia
ned mondo dolle forme possibil, o
nellinvenzione di alin oggelli non
noecassanamenie zoomorh, di fafto
agli ritorna sempre al consuetlo
As50C r_.i{:- ! modello & alle sue infinite varanti

Antonio Bonnoy

gate in wna loro
segreta pietrosita. Angelo
Barcella ha dato vita ai suoi

[SCULTURAI BARCELLA IN MOSTRA A SANTA MARIA DELLA SCALA

Un cavallo
per trionfo

~
e T~Cavalli usando
mﬁ = - -"E;i‘_-“_'l"-"» 3 BN

sistemi artigianali
seppur modernis-
simi. Ha domato
legno su legno, ha
inventato colori
che possiedono la
grazia ma anche la
perentorieta di un
paradiso equino
altrimenti irrag-
giungibile,

£ cosi la sua “man-
dria”, unica al
maondo, galoppa in
silenzio mentre si
lascia guardare.
Peccato non avere
un regno:  per
donarlo ¢ quindi
fuggire su una di

queste groppe nei territori des
‘chissa dove”.
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Barcella a Siena,
cinque cavalli

Nella Loggia della Mercanzia e nel Cortile del Podesta

Flavio Cargli

ono accadute molte magie

durante il mio primo incontro

con Angelo Barcella. Misteriose
costellazioni umane di una Roma di
vent'anni fa che tornavano a rag-
grupparsi nell’'ombra di una cena e di
una casa vicino a Corso Vittorio;
creature in fieri che oggi sono ragaz-
ze forti e splendenti; attrazioni ¢
repulsioni ingoiate dalla discarica del
lempo, ¢ pure vive, attive ¢ presenti
in quel miracoloso medium che ¢ la
memoria, annidata vicino al plesso
solare di ognuno di noi, o in qualche
ineffabile ripostiglio del nostro essere
individuale e collettivo. Prodigi accesi

sotto 'égida di un dio privato, Ma.
Appunto. non soltanto questo. AvVevo
portato dentro, ¢ avevo spesso ricor
dato, per quattro lustri, un’'immagi-
ne: 'addome turgido e assolulo.
astratto, di una donna quasi al termi
ne della gravidanza, in una fotogratia
che evidentemente era penctrata 1net
segreti primari della mia sensibilita,
ciog¢ della mia percezione del mondo.
kra stato proprio Barcella a scattarla.
quella istantanea. L'uomo che mncon
travo per la prima volta a Milano.
aveva trasmesso al mio essere, in un
fortuito bagliore romano lontanissi-
mo nel tempo, un'emozione che non
avrei pia dimenticato.



14 sculture
nella tecnica
consueta
dellartista.
Cavalli,
chimere e
corpi
femminili.

Tutto fu chiaro nel volgere di pochi
minuti. Il fascine che avevo avvertito
davanti alle sculture attuali di
Barcella, partiva da li, da quell’im-
magine. 1l turgore plastico e ass
della gravidanza era lo stesso

li accumulati nel legno, e lévigati,
riassunti, fino a farne una presenza

ambiente. Nu
sagome “pove
scenografic
ria di Mario

pronunciate
5 o dalla cultura
toscanocentrica degli Anni Venti,
Assoluti , formali che si accampano
nello spazio con la potenza organiz-
zatrice di una visione neo-prospetti-
ca, e lo risucchiano, quello spazio, lo

Il monumento
dello spazio
privato

Glan Lulfgl Plemozzi

Trasferire la funzione del
monumento dalla sfera pub-
blica a quella privata, riequilibrar-
lo nella sua dimensione metrica e
prospettica, mi sono sempre
sembrali i temi pit originali e spe-
cifici dell'opera di Angelo
Barcella. || monumento equestre,
figura araldica per eccellenza,
vive in funzione del luogo, di una
collocazione urbanistica e simbo-
lica; vuoi che sia fulcro, 1l punto di
fuga stesso di un impianto archi-
tettonico; fastigio, ovvero una
forte anomalia in una situazione
formale che si voglia in qualche
modo destabilizzare. Le sculture
di Barcella sembrano piuttosto
dei monumenti che abbiano deci-

queste grandi figure rivelano un
loro rapporto con un intorno con-
cluso. E' un flettere dei muscoli,
quasi un intimo esercitare la pro-
pria forza, o un atto di concentra-
zione fisica e formale, come chi
reciti preventivamente un ruolo
per una platea invisibile in un
ragionare attento alla propria fisi
cita. A questo esilio dallo spazio

tema e variazioni

5 | E M F
23 Maggio 1998
14 Glugno 1998

Santa Maria della scalas

esterno, a questa riflessione cor-

iflettersi reale di

gssazione dell’agire, e
iu evidente nelle figure
araldiche negli
svariati segni a
due dimensioni,
nei quali la scultu-
ra si confronta.
Una soria di gioco
estenuante nella
ricerca di un abito
o di un gesto
mimetico, un biso-
gno di calaloga-
zione e descrizio-
ne dei propri nomi
possibili, o, come
per 1 sufisti, il ripe-
tere il proprio

tempo richiede l'insta

to. Ma qui il monu
una pelle piy

luce quieta e sf
padenn interno.

sionale ¢he ha
+ione la forma e

yrodigio/ crealo per sempre
o in figura forentino; da
shelangelo.,

. Mi sono interrogato
atamente, inevitabilmente,
sul perché di tanta “fiorentinitd” nel-
linvenzione di un lombardo puro-
gue, cromosomicamente, direi
quasi fisiognomicamente parlando,
come Barcella, Ancora la risposta ¢
stata immediata.

so di nnunciare alla loro condizi
ne pubblica, optando invece Y
una dimensione privata sdeqgr
sa ed austera, che allo stesso

az unezy

forografica non rendera mai piena
giustizia alle materie ¢ ai colori che
s50Nn0 parte integrante, originaria,
dell'invenzione, e della stessa pratica
artigianale del nostro artista. C1 sara
anche un rapporto con 'lndia nelle
meravigliose lacche che Barcella
interna nell’epidermide di un assolu-
o mito formale: ¢i sara anche una
lunga risonanza d Oriente nel rim-
pallo di verdi smeraldini, e di argenti
striati, e di mattoni sottilmente lucci-
canti che rendono indimenticabile la
visita del suo studio; ma al fondo,
dietro tutto, dietro a questo spetta-
colo sontuoso, stremato e tormenta-
Lo, C'¢ ancora un gusto per la "gaetta
pelle” del mondo

L'arte di Barcella
ha il pregio
veramente ele-
vato di un'im-
mediatezza che
non nega, anzi
sollecita, reti-
cenze e ambi-
guitl quasi
insondabili.
Avevo dimenti-
cato la materia.

MONTE
DEI PASCHI
DI SIENA

BANCA DAL 1472

che viene da un
genetico sguardo
gotico, proprio
dall'originaria
Touvralge de
Lombardie”
Come s¢ la pie-
nezza prospettica
toscana fosse
emigrata in un
estetismo natura-
listico ed este-
nuante di ascen-

La riproduzione

nome cosi a lungo
da confondere il
senso con il
suono, ritrovando-
ne cosi | essenza
globale e sincroni-
ca. C'é infatti
qualche inganno
poelico che nasce
da queste scultu-
re, e che costringe
Il nostro occhio a
vederne il volume
ed a coglierio
come figura speci-
fica, assonometri-
ca.

Dea, 1975, cm 38x61x25

denza “ponentina’, e il risultato di
tanto seducente ambiguita si fosse
poi meticciato con le sospensioni ¢ i
prosciugamenti d'atmosfera di una
modernissima ieraticita "metafisica’.

Direi che le recenti prove in pittu-
ra svelano questa gragnuola fantasti
ca in modo quasi esemplare.
Fiorentine ¢ manieristiche; ma anche
spetirali, neo-gotiche ¢ quasi deliran-
ti, nell’assunto cromatico. Pausate ¢
sinfoniche nel paesaggeio; ma snerva
te da un di piu di visionarieta che le
colloca in un pianeta minaccioso e
para-surrealista. Scandite come in
primitivi novecenteschi; ma illumi-
nate da una luce siderale di pianeti
sConosciuti.

Barcella ¢ artista difficile, Non
poteva essere diversamente. Esce alla
notorieta dopo una vita di complesse
¢ metabolizzate impressioni. Arriva
al pubblico con un mondo gia ricco,
maturo ¢d esplicito (soprattutto
rispetto a se stesso) alle spalle. Non
travisandolo, e godendolo nella sua
poderosa eleganza come nella sua
eccitante bizzarria, si aggiungera un
importante protagonista a una scena
artistica troppo spesso voltata al
dilettantismo.



Davide Dalloma

Percheé i cavalli?

Ho cominciato facendo un cavallo a
dondolo per mia figlia - I'ambizione ¢ra
di fabbricare un oggetto grande, in
casa, tutto da me: tagliando dei multi-
strati e incollandoli; un’opera che con-
trollavo senza bisogno di troppl mac-
chinari e spazi ¢ attrezzi. Tre anni
dopo ho ripreso questo discorso, ll
cavallo mi sembrava ovvio: detestavo il
basamento nella scultura, non ¢ro inte-
ressato all'espressione, alla psicologia,
al racconto; l'idea era di fare una
forma libera con questo soggetto Cosi
presente nell’arte e nella storia. | primi
lavori sono pia naturalistici, poi sono
andato sempre piu verso lastrazione.

Come e quale cavallo?

Ho cominciato con il disegnarlo dal
vero, per vedere come era fatto, perche
davvero non lo sapevo. Poi I'ho cercato
nella grande scultura ¢ nella grande
pittura: il Partenone. Paolo Uccello.
All'inizio avevo dei problemi di anato-
mia; ho studiato, ¢ ho inventato il mio
cavallo che ¢ sempre piu largo, sempre
piu grosso, sempre piu fermo, e pero
forte, teso e senza cavaliere. Ho un
senso della forma che mi viene dalla
scultura egizia, che 10 amo moltissimo,
¢ anche da quella africana: la scultura
come feticcio. Rappresentazione dell’e-
sistere. Non il Laocoonte, ma la pirami-
de nel deserto: un’'idea di sacralita. La
storia della nostra scultura ¢ metatora,
racconto; il cavallo impennato, 1l cava-
liere vittorioso. Mentre le mie cose -
forse anche nella pittura - tendono a
liberarsi dalla narrazione: figure fron-
tali, figure di profilo; levare quello che
€ accidente ¢ sottolineare la forma, il
piu possibile sola e laconica senza Cro-
naca temporale-movimento.

E allora cosa c’entra il cinema?
[l cinema ¢ stato per meé un cimento
con la l";l{:{': 1'5I1\'L'!11{i!1"l!1!,‘ {.!i LIERGL |LH._'L" 510
un corpo, un oggetio, un ambiente, per
accendere ¢ restituire un’atmosfera,
per far vivere la ¢osa al meglio. Ma ora
mi occupd di scultura: la luce per le
mie sculture la fara un altro. La scultu-
ra esiste anche al buio - 51 pud toccare -
¢ vive comungue sotto qualsiasi luce.
Guai se ci fosse una luce obbligata:
diventerebbe una scenografia. Neppure
esiste un punto di vista obbligato: ¢'e
sicuramente quello ottimale, ¢ a
angolazioni sono meno felici, ma qub
sto ¢ solo il limite dell’ar
saper fare un'opera pe
punti di vista, Una scul
F'1{:I'll'.‘.r ‘l."L"t,il"I'{_‘ Con tutte I.l._"

Quale dimensione_per

scultura?
1ito un cavallo'lo si
o i ualche

La scala esiste: di so
viede dal basso '
modo bisopna

ra OCCOrTY provare, e riprovare, ¢ spes
SO grattare via wute e ricominciare da
capo.
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INTERVISTAREEINNY TRUE STORY

Valigia d’artist

Incontro con Angelo Barcella

tl;."T]‘I].":IIZ:I. Moreo, sin
possibilitla egCer

i teticcio di cui parlavo, E
la costruzione: non ¢ lavoro di
dlo il mio, ma prima di tatlo pro-
fone ¢ assemblaggio. Cost credo
L aver indagato al massimao il mio
ateriale, con tutti 1 limiti che una
scelta cosi ristretia pone.

La pittura: cosa succede nel
19857

Succede che ho battuto Ia testa contro
Pontormo ¢ mi son detto: voglio capire
come lavorava, cosa ¢'¢ dietro a quella
meraviglia: ¢ rifacendolo, qualcosa ho
capito; ogni millimelro ¢ pesato, ogni
spessore della linea ¢ pesato. Ho capito
soprattutto che la pittura ¢ un mondo
davvero alfascinante.

| pacsagei nascono in Toscana: quelli
che vedevo dalla finestra, Ma era un
mondo che avevo gia visto venti, trenta
anni prima ¢ avevo fotografato: colline,
linee dolci, non la montagna aguzza; il
movimento che ¢ poi quello della figu-
ra, lo scambio tra figura ¢ pacsaggio.
C'¢ una linea morhida nel mio lavoro
che collega il cavallo, Ia figura, il pae-
saggio,
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Dopo una conversazione

insieme a Carla Cerati

ngelo Barcella @ milanese; a Milano &
tornato dopo una lunga parentesi romana
('63-"73) durante la quale ha liquidato un paio
di professioni, e ne ha imparata un’allra, ope-
ratore cinematografico, per poi abbandonar-
la. Cercava, attraverso
una serie di esperienze,
Il mestiere che stimolas-
se al massimo la sua
| creativita rispettando
| anche il suo bisogno di
essere libero e lincapa-
cita di farsi strumento.
Il rigore, il bisogno di
armonia € la voglia di
cambiare, spiegano |
tanti incompiuli e lunghe
gestazioni anche senza
esito; il lavoro manuale
e un matenale - il legno -
| prediletti dall'infanzia;
! scelgono il cavallo, a
proposito del quale
| Barcella dice:"... in un
| certo senso non Sono 1o
| che I'ho scelto ma & lui
che mi ha chiamalo.”
Con i suoi cavalli ha fatto le guerre, ha viag-
giato, ha coltivato la terra, ha cacciato e
gareggiato. E attraverso di loro l'esperienza
di liberta, resistenza, velocita, utilita, solitudi-
ne, nobilta, silenzio.
La sua casa-laboratorio, una vecchia casa
sul Naviglio, era un tempo l'officina di un
maniscalco: il pavimento & di cemento e le

A
L,
] i

pareli sono ancora annerite dal fumo e v
restano infissi gli anelli a cui venivano legali!
cavalli durante la ferratura. Nella scelta di
abitarvi c'era il divertimento di un gesting, €
il qusto per una vita povera. Specchi impen-
sati, luci a rompere la penombra, fiori coltival
in cortile & un piccolo corso dacqua; e pol
sedie senza sedile, barattoli di colore, pen-

L1

Autoritratto. giugno187s

nelli, proggetti di paesaggi mobili, stovighe,
occhi di bambole, lampade in costruzione,
disegni; ma sopratltutto cavalli di ogni genere,
epoca e dimensione, suoi e di altn.

Da questa scena nel lungo tempo che nter-
corre (ra il progetto e 'oggetto finito, qualco-
5a viene lrascinato dentro fino a imanervi
impigliato.
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Angelo Barcella nasce
a Milano, a Porta
Venezia

1 9{[]6}1& del film “I visionari” di

Maurizio Ponzi

1953

Lu.enm liceale al LILEIJ Parini
Yarigi. Film con i

fratelli Taviani
“] sovversivi”

1 iiuuum‘*n m 10 DE‘I M:lL'j,hL sui graffi-

1 gﬁé rﬁ:wmne all® Actmg ‘aumﬂﬁ

di Ar,ardé ‘Jprcu Wiaggio Mmdrld e
nell Andalusia. Assisténte nello stu-
dio fotogpafico df Gian Sinigallia

pito o)

|"
I

' §

g,rupri: tgatrale di Tullio

Vo ssere sol-
m un grocatto-

9, un cavallo a
dondolo per mia
glia Sara,

Questa
wografia
i Paloma era
a IV mostra
S mondiale di
fotografia con
drens of this

al].a galleria dei Bibliofili
di ‘@tm Fornasetti. Primo viag-
-in-IndiasJaipur, Jhodpur,

1982 -\

Mostra da ¥Tecno” a Rmn’z?a :

19,

primo

yStre Albérto Schubert

che l \_imvia‘Bagutta a Milano

ta di un materiale

e f fici nell’ e tff tecnica  nuovi.
ILnduIJ Ritratui ut{:rf.___m ici nell am- SO I ~soltanto il finlandese—= M\ OO
\biente del teatro Tapi

— A.B.
..-;-"E f""‘\‘:._l }

q %j? s, g i
e {gim.;-;. in Giurisprudenza

]

"".';. 1;& Pkl i
1961
A r ;
Debutto nei 6 personaggi in.cerca
d’autore di Pi'ramis:llﬂ al u.':um

Realizzazione del film
di Valerio Adami
“Vacances en Sahara”

-C-'!-m;m; il galleria il “Diaframma”

:,li Milano di 22 paesaggi fotografici
: Un anno di vita in
campagna con un
i gatto nero, Minu.
BS Nasce la prima scu-
tura: un cavallo in

multistrato

i{ilm'nn a lﬁl:mu in uno studio-casa

lungo il Naviglio Pavese

1 9 F @ a galleria “La Cerva” L|I
lafio. ntro umw

fotogr: al Centro Sperimentale di Lisa
Cinematografia. Film sperimentali per

la televisione con GianLuigl
Calderone e Nereo Rapetti. Nasce dara

7

u‘w@?\ teatra-
ge su Matera
n spettacolo
ncontro con
Ornella

‘kKala usava ricavare un R e
iani di legno multistrato -

MostPrdi eculture da “Schoner

Wohnen” a Zurigo

MostTa a Siena alla Loggia della
Mercanzia, Primi dipinti di paesaggio

1 E?u ::1;13'1’191 Ia lelrut‘mr’umm‘ del-

'atelier i Lisa Corti
'\. "_-"" L

Ii k'’ N
x

]' aﬁa zﬁculturﬂ e dipinti a Milano

in via Conchetta 6 a cura di Antonia
Jannone e Lisa Corti

1 9 | I: | | | G
hg'u sculture e dipinti a Siena

in Santa Maria della Scala
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FiTTURA BARCELLA IN MOSTRA A SANTA MARIA DELLA SCALA

Angelo Barcella

ik ; R o A
I- : : , . o " Lo X
IO@ mne=- g : el
aticosa - di (R
fer-

sV esercili su
i piccole, ¢ tut-
rvia decisive per far
assumere allo stesso
progetto iniziale una
serie di declinazioni del
tutto autonome. Per me
un'opera non ¢ mai fini-
ta: finirla ¢ impossibile.
Mentre la CsTUO }{f&} il 4 Clelo con nuvole, 1994, cm 182x10
pensicro esplora un’al- R
terazione, una diltferen-
»za che mi piacera veder
realizzata.
e ((ome nella musica...”
AB.
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FUNTODIVISTARINL A VOSTRA

Barcella

torna a Siena

Mauro Civai

| ricordo della prima mostra

senese di Angelo Barcella ¢

ancora vivo: i suoil possenti
cavalli occupavano lo spazio ele-
gante della Loggia di Mercanzia,
perla del Rinascimento, ed anche
il luogo deputato dell’Entrone
avvezzo ad ospitare destrieri del
Palio.
Ora che Barcella torna a mostrare
le sue opere al pubblico senese si
rinnova una sorta di magia: i suoi
maestosi animali, lustri nel manto
di lega preziosa, abiteranno per
parte di questa primavera le anti-
che sale del Santa Maria della

scala, viviticando quei severi luo-

ghi, per secoli riservati soltanto al
dolore, alla ricerca ed alla devo-
zione, ma ora sul punto di resti-
tuirsi come moderno ¢ vivace
laboratorio culturale aperto al
mondo. Insieme ai cavalli Barcella
presentera il suo lavoro di pittore
che unisce rivisitazione dell’anti-
Co, in grado di evidenziare la sua
matrice classica, a paesaggi che a
prima vista appaiono toscani
copiati dalle vedute esistenti fuori
della sua bella casa di Mensano,
ma che invece appartengono al
sogno, rappresentando quei luo-
¢hi che ognuno di noi cerca, q

tidianamente, ma che nessuno

ANCOra riuscito a trovare,

1

ONIA JANNONE
GNI DI ARCHITETTURA

MILANO C.50 GARIBALDI 125 TEL. 29002930

scritto & detto

oo la definitiva vivoria del cavallo: Nwomo ¢
scomparsa, Senza pledestallo, ad altezza -
fronfcamente - duoma, eleganti nell'incede
e perdino lemmineo, sexy, | cavalli sono soli.
Le pance che inpombravano lo spazio deid
monumenti equestri sono rientrate, le palle
bvisibili, e code agpraziate come chiome.
L) Eppure, § cavalli di Barcella non perdono
la loro animalitd, la nervosa energia, attra-
verso una sintest anatomica che 1l appare
pluttosto che alle ben nutrite razze i
mentali aght ossuti esemplari medieval
Percio possong stare soli; per loro la mo
un’altra cosa: ¢ un fatto che riguarda g

Lo,
Europea, 24

CAngelo Barcelladw
te il tema del cavallo. Ce
chd la seoria dell ur
ghissimo tempo
¢ del cavalierg,

nelle opere di\p

rio vuoto, dove all'uomo & pia dato di parte-

Clpare s¢ non con un ultimo soprassalto di

crudelty, allungando il gesto a ferire.,.”
Rossana Bossaglia

“angelo Barcella ¢ pacificato solo nella sua
“Muciena”™, che & anche 1a sua casa bizzarra ¢
frugale, tra verndei, lastre di legno, Hiime,
seghetti, fotografie, disegni, assorbito in
quella sua idea di cavallo, che diventa sem-
pre pig astratta ¢ splendente, tirannica ¢
consolatrice, Paltra parte di =6, quella invisi-
bile, che egli evidentiemente preferisce ¢
vuole “toccare” ¢ contemplare ¢ percio con-
tinua a lavorare, fiducioso, esaltandosi ¢
avvilendosi, mai indifferente alla sua
apera,.. ¢ artista schivo, orgoglioso ¢ timido
ab Hmvidh dell’arropanea, determimato ¢ ponti-
pliogo., ¢ polivalente, convinto dell’unitd o
complementaritd di tatte le arti, st dedica
con la stessa passione alla scultura, alla pit
tura ¢ alla lotogratia.”

Gina Avogadro

A assolute che lo portano a scolpire il
licromo creando trame originali
a volumi ¢esaltantl... e sue opere
anno parte i tmpartants collexzioni prale
pubbliche.”

Benedetta Barzini
Amica, giugno 1996

“GAngelo Barcella, lo scultore di cavalli ¢
pittore di donne o paesagel, morbidt come le
rotonditi femminili...”

Lina Sotis
Corriere della Sera, 10 giugno 1996

"ol paesapel toscani tante volte fotografat
ispirano alcune nitide pitture intrise di
nostalgia per la tradivione quatirooentesca e
L ]I":I-:,.]l:l‘l;_l_'r]H."m-l:_'.H-

Come si vede anche nelle figure ispirate al
Pontormo ¢ al Cossa.

Mentre pit recenti studi di cielo, inguadran
quasi senza che si veda neppure un lembo di
terra, fanno pensare a certe atmosfere rare-
fatte (tra Magritte e Carra) anni *30. La
manualita delle sculture si rivela fin dal
materiale,

Incollande compensato multistrato, Barcella
olilene una superficlie ::;!!!-.'.l caldda ¢ pens
i venature: ogni nuova “letia” incellata
laseia affiorare un SCENG, COMe una
striatura che accompagna ¢ accentua le
forae.

Oueste ultime ruoiano tuiic intorn:

all'immaginario del cavaltlo, piu o meno

Ermanno Krumm
Corriere della Sera, 28 giugno 1996

1 P v " i A1
La naturabe phisiioita aelle forme eq
137, Hed GLFELD "'i-'.:-u'i”:.'..l.l':‘..'uii.i sensaAone al

i . [r 't "] LN
1T 2 TEsd ¢ IFARICTIULAa S 31 WNEsCE

1" . +a . 4 1k
.\,I_II ATMONIOS3 ¢ 111401 !"!l\,,.;.l 'I"'!'.! e AL
Ihvee, ha sempre EPIrato 1a mano ¢ im-
AT EOe deelt artisti.

E Barcella, con le sue soulture alcune
delle guall assa grandi, ha volute coglic
re di questa vasta tradizione solo talum
clementi concenirando invece 14 propria
altenzione su una AUBACsTYS imimagine
statica, sintetica ¢ quasi idealivzata del
cavallo,

sitratta di una immagine del tetto anti-

naturalistica in cul e curve ¢ le anse

possenti dei muscoli, 1a massiccia ma guiz-
sante ¢ liera compostezza del collo, della
testa ¢ delle zampe suggeriscono un’atmosie-
ra i magica sospensione fuorl dal tempo, un
imprecisato mondo mitico e fiabesco in cui il
cavallo giunge quasi ad essere simbolo di un
ordine assoluto od assorto, un ordine tutto
mentale, sottilmente carice di poesia. 1l
legno ¢ il materiale dominante,
Un legno caldo ¢ asciutto, compatto nelle sue
diverse venature ¢ nell’architettura ingegno-
sa dell’assemblaggio ¢ degli incastri,
sono intatti superlict tranquille ¢ pacate
sulle quali, pero, la luce trascorre mettendo-
ne in rilievo Uinterna complessita ¢ 1a bruli
cante geometnia delle linee strutturali. od in
cul appunte lintervento manuale ed artigia-
nale della mano si carica di una forte carica
emozionale, Jdi una dignitd poetica ¢ artistica
che ¢ quella soltanto della pit risolta sealta-
ra d'immagine comtemporanea.
Glorgio Seveso
L'Unitd, 23 dicembre *83
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SANTA MARIA DELLA SCAL

Un’avventura sull’Acropoli di Siena

o0 Spedale di Santa Maria della

Scala risulta citato per la prima

olta in un atto di donazione del
29 marzo 1090 come
“xenodochio e ospitali”
per accogliere pellegrini ¢
sostentare i poveri e i fan-
ciulli abbandonati.
Fu creato dai canonici del
PDuomo, anche se una leg-
genda medievale senese
parla di un mitico fonda-
tore, tale Sorore, morto
nel’898.
Grazie ai lasciti delle gran-
di famiglie senesi, dalle
quali provenivano anche
la maggior parte dei
Rettori dello Spedale e alle
cospicue elemosine che
continuamente affluivano
nelle casse del Santa Maria
della Scala, U'istituzione
ACQUISLO un peso sempre
piu rilevante nell’econo-
mia della repubblica sene-
se, tanto da costituire una
fonte di sussistenza in caso
di carestia ed epidemia.
Numerosissime erano le
proprieta agricole sparse
per l'intero territorio del-
I'antico stato senese delle
quali ancora oggi sono visibili alcuni
originali testimonianze architettoni-
che.

Il nucleo pit antico dello Spedale ¢
rappresentato dalla chiesa che fu edi-
ficata a meta del Duecento in congi di
travertino e che oggi costituisce il

corpo centrale della facciaials
del Duomo. Intorno al 12

invece costruito il palazzo del Rettore,
posto sulla destra, mentre poco dopo
(1298) dalla parte opposta, sorse la
Casa delle Balie,
. Quasi tutti i grandi artis
= senesi hanno lavorato
' il Santa Maria della Sc
tanto da poterlo giusta
mente considerare il
“terzo polo

al

Uno degli csempi -
stigiosi i s ¢ da
' sada del
.ostruita
meta del
piu antico

itudinale dell ar-
A ospedaliera ita-
di chiara deriva-
iope francese, a testimo-
za degli intensi con-
tatti europei di una citta
come Siena posta sulla via
Francigena,

Sui grandi rigquadri delle
pareti sono infatti rappre-
sentati per mano di
Domenico di Bartolo,
Lorenzo Vecchietta e
Priamo della Quercia, la
storia dell’istituzione e la vita quotli-
diana dello Spedale.

Cop ento del nuovo poli-
a, il Santa Maria della
sdurendo le proprie funzio-
rie e ormai da anni
istrazione Comunale, unita-
¢ ai grandi enti senesi, sta proce-

el progetti culturali polivalenti piu

Hstico” Asignificativi a livello europeo, in grado

di rispondere efficacemente alle neces-
sita delle grandi collezioni senesi e alle
crescenti necessita di studio, di ricerca
¢ turistiche,

Dal 1995 é stato aperto il primo per-
corso museale di questo grande com-
plesso (330.000 metri cubi), mettendo
a disposizione del pubblico alcune
delle parti piu significative dell’antico
complesso come la celebre sala del
Pellegrinaio, la Sagrestia Vecchia con i
dipinti del Lorenzo Vecchietlia, la
Cappella del Manto con lunetta di
Domenica Beccafumi, 1a Cappella della
Madonna e la chiesa della Santissima
Annunziata.

Inoltre, sono stati restaurati e aperti |
locali dell’antico Fienile del Santa
Maria, i suggestivi spazi della
Compagnia di Santa Caterina della
Notte ¢ alcuni spazi espositivi dove
vengono allestite numerose iniziatve
culturali.

Enrico Tou
Santa Maria della Scala

Siena News

Un museo per i bambini
Nascera a Siena il primo museo dedicalo ai
minoeri di dodici anni

Questo il progetto al quale sta lavorando
I"Assessore alla Cultura Marina Romiti con un'e-
quipe costituita da Pazit Barki, Michelina
Eremita gquale direttore artistico ¢ da Roberta
Travaglini che ne sepuono 'aspetto ludico, mul-
timediale, artistico ¢ pedagogico oltre al sugge-
rimenti di alcuni bambini, necessario interfaccia
per la stesura progettuale, La citta quindi assu-
mera il ruolo di educatrice all’arte figuphgiva
dall’antichita ai giorni nostri atraverso “pe
si" pedagogici che solo in apparenza sembrer:
no puramente ladici,

Y,

Le sculture di Anthony Cragg.

Uperz d'arte progettate per !
Siena ed inserite nel tessut
Per aprire un dialog
con il territorio s¢
Rapolano, gli scapu
¢ cristallerie di ¢
sono i materiali de
per le sue scult

arburg
- 1.3 giugno 1995
L'atlanmte della mem di Aby Warberg (1866-
1929), Una serie di 64 pannelli di grande for-
mate (m.1.70x1.40) sui guall raccolse ¢ ordinog
del materiale figurative relativo ad un certo
numero di temi: manifesti, reclame, monete,

podell’etd moder-
AMNCRTCRE, RC0Der-

L'operazion
pgno ¢ alla ¢
SCMuio

Passeggiata virtuale tra i capola-
ori del Museo Civico di Siena

oo Parigi anche Siena avra il suao " MMuseo
Virtuale™ ha detto Walter Veltroni alla presenta
Jione  del
dall’Amministrazione comunale, ideato da Oman
Calabrese,
carte™, I Sindaco " Assessore alla caltura, insic-

cedrom esempio realizzato

“da dilfondere in futte e altre Ciita
me a Telecom hanno presentato i1 muses vir
tuale dedicato agli artisti moderni dove @l visita-
tore del ciberspazio potra cosi passeggiare nel
museo multimediale e selezionare ogni singola

e,

Muova Accademia Multimediale
dedicata alla formazione giovanile

e alle nuove professioni

Si ¢ costituita Accademia multimediale per le
scienze digitali che opererd in un contesto mon-
diale in connessione con le imprese, la ricerca e
la didattica universitaria. Soci fondatori
dell"accademia: 'Universita di Siena rappresen-
tata dal rettore Piero Tost e il Comune di Siena
con i1 Sindace Pierluigh Piccini, enti pubblici e

ariende private, con 'obicttivo di formazione di
circa 100 nuovi “specialisti di produzioni multi-

mediali” opni annao,

Le chiavi della citta consegnate al

nuovo turismo culturale

“Le chiavi della citta® sono una carta magnetica
che grazie alla collaborazione con il Monte dei
PFaschi ¢ molto di pid di un mini payv o borselli
no elettronico; ¢ una carta civica che dischiude
le porte della citta, consente 17 accesso Al musei
¢ ai parchegei, il pagamento delle tasse scolasti-
che, prevede 1a possibilitg i prenotare visite ¢
poltrone a teatro, di ricevere servizi anagrafici ¢

bemelict negli esercizi commerciali,

Telelavoro e Teledidattica e servi-
zi al cittadino e alle imprese.
S LB

siglate un accordo per 1o sviluppo di soluzioni

I Comume i ¢ Telecom talia hanno
tecnologiche in materia di servizd al cinadino, ai
professionisti, alle imprese, telelavoro ¢ weledi
dattica. La costitwione di un Comitate garantird
Findividuazione di servizi puntuali, e aree da
attivare ¢ le prioritd Un Centro Pilota sard la
prima realizzazione dell'iniziativa congiunta per
lo sviluppo delle iniziative di Telelavoro ¢ relatl
Ve alivita,

ATTIVITA CULTURALI VARIE 1998
Mostre

Mostra dei gesst di Tive SarrocchiinoySdic 1998)
Mnemosyne

Ciclo autort contemporane

Tony Cragg

Maccar

Convegno Brandi

Immagine della cittd nelle collezioni comunali

Mostra deposito

Mostra dei gessi di Tito Sarrocchiinov/dic
1 998)

Altre mostre minori

Festival

sSiena festival

Visionaria; fesuival di produzion video indipen-
denti

Short Film

seminart di musica jazz luglio/agosto 19498 in
collaborasione Con »1ea jars

spettacoli

ACTopoll § 1o & magg)

Concerti classici

Festa della musica

Rassepna comici

Stagione teatrale

P98 1999 partenza oLl oy i9895)

MANIFESTAZIONI
SEDI COMUNALI

Magazzini del Sale
maggio “Escatologica”™

ESPOSITIVE NELLE

giugnosagosto “Tony Cragp”

setrembre/owobre “Mino Maccari

dicembre “linymagine Jdf siena nelle collek o
comunali

5. Maria della Scala

maggio Spiuneno “Angelo Barcetla: antologica

mapeio Seineno “Mnemosyne"Galleria Atelier

plugnosoltobre "Progetto Vovager™ | interventd

di De Lorenzo, Marisaldi, Moro, Tesi, Toderi)

Palazzo Patrizi

MAggosagosto. © Facsaggr [Toscans: opere i
Magazzing, Grandin, Okito

Palazzo delle Papesse”

oltobre  * Mostra Deposito™ Paoloni, Kounellis,
Blanchi, Palading
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Translations

page 1...
Themes & Variations

A woman's body, white hills...evervthing
is concentrated there, around the shape
and seduction, around the mounds and
valleys of Things, around the irresistible,
primary, ultimate attraction that beauty
exerts upon the living. Manner is its dra-
matisation, because an excess of beauty,
beauty upon beauty, creates panic and
Bathos, the torment of the Gods that is
reflected upon the life of men. This is
where the horror of the perishable natu-
re of shape is born. The tragedies of the
soul become tragedies of the body, and
are transformed into a spasm of shapes,
the spasm of soul within the shape. This
is what Angelo Barcella does - most
seductively - with his paintings.
And then there is matter. Cells of matter
create shapes, sweetness and fulfilment
of shapes. Matter is colour. It must be
smoothed, caressed, nearly licked, tor-
mented and handled until it has satistied
every palpitation of desire. This is what
Angelo Barcella does with sculpture. He
is somewhere between the Middle Ages of
sculpture and the late Renaissance of
painting. Within matter and its coloured
cells there is Eros, desire, possession.
Eros could become Thanatos were he not
retained by shape, Shape that wants to
become Manner. Shape steals Eros from
time and segregates him into her forever;
or, for all the time that is available to us,
a finite infinity, the only privilege of the
living.

Flavio Caroli

page 4... _
Interview

QUESTION: Why horses!?

ANSWER: 1 began when | made a rocking
horse for my daughter. My ambition was
to build something large, at home, all by
myself. | cut multilayer board and then
glued the parts; it was a job I do mysell
without too much equipment and machi-

nery.

Three yvears later | started doing this
again,

Horses seemed to be an obvious cholce: |
hated the base in sculpture, | wasn't inte-
rested in expression, psychology, telling
a story; my concept was that of a free
shape with horses, a subject that has
always been present in art and history.
My first work is much more naturalistic,
and then | went increasingly towards
abstraction.

(): How did you learn about, get
to know, horses?

A: I began drawing them from reality, 1o
see how they were actually shaped,
because | really did not know it. Then |
looked into major sculptural and pain-
ting works, the Parthenen, Paolo Uccello.
At the beginning | had problems with the
anatomy, 50 | worked and studied, and |
invented my horse, which is larger and
larger, bigger and bigger, still but strong,
tense, without a rider. My sense of shape
comes to me from Egyptian sculpture,
which I love deeply, and from African
sculpture too:; sculpture as a fetish. Not a
representation, but existence. Not the
Laocoont, but the pyramid in the desert:
a concept of sacredness.

The history of our culture is represent:
tion, telling a story: the rearing horse
the victorious rider. But my work, may
even the paintings, tends to shake free
the- story side, | mean it doesn’'t 1
story: front and profile figures, r¢n
ving all that is incidental, putting ¥
stress on shape, making it as p

abstract as possible.
() What does cinema have

with it/
- i:u‘m@nn ol

A: Cinema was light,
a place, 1o

light on a body, :
highlight them as ssible, to

render their at to make them

alive as best 2 it 1 do sculp
for the sculpture will
by somebody else,
the dark too - you
p¢ only one Kind of light
» the end of sculpture; it would

Mor do

yvou have one single, compulsory, angle
ol observation, although you certainly
have the best angle - while others are less
good - but this is simply the limitation of
the artist, the fact that one is unable to
create a work that is totally perfect from
all angles of vision. A sculpture should
be looked at with all possible types of
light; diffuse, direct, etc.

() What about dimension in your
sculptures?

A: There is scale: usually, you see a hor
from a lower point of observation, fr
the bottom upward, and this must
taken into account. Moreover, the same
treatment of matter may become artifi-

cial on a work of smaller size.

();: Why colour?

the [irst attempt:

vihing away and

[ind the righ
then | musy

star ginning.

L] L] [ ]
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So you see, | think [ have investigated my
material as much as possible, with all the
limitations that come from such a restric-
ted choice.

:ned was that | hit my head
o, and | said to myself: 1

1ls marvellous work. And, in
s work | did understand
Every millimetre is weighed
anned, so is every thickness of the
| understood one thing in particu-
dainting really is a fascinating world.
Scenery is born in Tuscany; it is what |

Qm:d to see from my window. But it real-

ly is a world that | had already seen 20
or 30 years before, and that | had photo-
graphed, the hills, the soft lines, and no
sharp mountains. Movement is the
movement of the human figure, the
exchange between the body and the sce-
nery. Within my work there is a soft line
that links the horse, the human figure,

Lthe scenery.

Hﬁ you considered
ther material?

1ave not had the time for
tilayver board is an indu-
ial product of our era, dead
upid, but it holds within
exceptional possibilities of
sarprise, with its wonderful diffe-
rences in level, which underline
shape so perfectly. | have lelt
quite free here: there were no pre
vious uses of this material, so |
did not have to fight against
anvthing, or o bow under any
tradition,

Multilaver board torces me to
respect axiality and bilateral svm-
metry. In my work, axiality is
essential, and merges perfectly
with the concept of fetish that |
mentioned before. And then,
there is constructiion: mine 15 not

chisel work, first and loremost it

is planning and assembly.

¢ in vendita la monografia sull’autore a cura

ANGEIO BARCEILILA

di Antonio Monroy

Amtnnin Monrm
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s allamorografia lAngelo Barcellal 1996

Monografia “Angelo Barceda”, ldea Books, Miano
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