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“ASSOLUTI FORMALT”
di Flavie Caroli

magie e 1l m1o primo incontro con An-
: co@eilaziﬂni umane di una Roma di ven-
d aggrupparsi nell’ombra di una cena e di
ittorio; creature in fieri che oggl sono ra-
enti; attrazioni e repulsioni ingoiate dalla disca-

Sono accadute
gelo Barcellay M

i memoria, annidata vicino al plesso solare di ognuno di
qualche ineffabile ripostiglio del nostro essere individuale e
=ttivo. '

Prodigi accest sotto 'egida di un dio privato. Ma, appunto, non
soltanto questo. Avevo portato dentro, ¢ avevo spesso ricordato, per
quattro lustri, un’immagine: 'addome turgido e assoluto, astratto, di
una donna quasi al termine della gravidanza, in una fotografia che
evidentemente era penctrata nei segreti primari della mia sensibilita,
cioé della mia percezione del mondo. Era stato proprio Barcella a
scattarla, quell’istantanea. L'uomo che incontravo per la prima volta,
a Milano, aveva trasmesso al mio essere, in un fortuito bagliore ro-
mano lontanissimo nel tempo, un’emozione che non avrei piu di-
menticato,

Tutto fu chiaro nel volgere di pochi minut. Il fascino che avevo av-
vertito davanti alle sculture attualt di Barcella, partiva da 1a, da quel-
"immagine. Il turgore plastico e assoluto della gravidanza era lo
stesso det ventri piallati delle colline toscane tanto spesso sorprese
dall’obiettivo dell’artista, ed era lo stesso dei cavalli accumulati nel [e-
gno, e levigati, e riassunti, fino a farne una presenza volumetrica, e ar-
chitettonica, e spaziale, capace di divorare qualsiast ambiente. Nulla
a che fare con le sagome “povere”, novecentesche, scenografiche e
profumate di segheria di Mario Ceroli. “Valori plastici”, invece; nel-
"accezione con cui queste parole sarebbero state pronunciate da
Bernard Berenson o dalla cultura toscanocentrica degli Anni Venti.
Assoluti formali che si accampano nello spazio con la potenza orga-
nizzatrice di una visione neo-prospettica, e lo risucchiano, quello



spazio, lo avvolgono in un vortice ordinato ¢ vitale, lo attraggono in
un sistema gravitazionale che ha come centro di attrazione perma-
nente la forma e la forma soltanto. Il vecchio, insondabile prodigio
creato per sempre dal pensiero in figura [iorentino; da Giotto a
Michelangelo.

Eppure... M1 sono interrogato immediatamente, inevitabilmente,
sul perché di tanta “fiorentinita” nell’invenzione di un lombardo pu-
rosangue, cromosomicamente, direi quasi fisiognomicamente par-
lando, come Barcella. Ancora, la risposta & stata immediata. L’arte di
Barcella ha il pregio veramente elevato di un’immediatezza che non
nega, anzi sollecita, reticenze e ambiguitd quasi insondabili. Avevo
dimenticato la materia. La riproduzione fotografica non rendera mai
piena giustizia alle materie e ai colori che sono parte integrante, origi-
naria, dell’invenzione, e della stessa pratica artigianale del nostro arti-
sta. Ci sard anche un rapporto con I'India nelle meravigliose lacche
che Barcella interna nell’epidermide di un assoluto mito formale; ci
sard anche una lunga risonanza d’Oriente nel rimpallo di verdi sme-
raldini, e di argenti striati, e di mattoni sottilmente [uccicanti che ren-
dono indimenticabile la visita del suo studio; ma al fondo, dietrc
tutto, dietro questo spettacolo sontuoso, stremato e tormentato, ¢’¢
ancora un gusto per la “gaetta pelle” del mondo che viene da un gen
tico sguardo gotico, proprio dall’originaria “ouvraige de Lomb -
Come se la pienezza prospettica toscana fosse emigrata
tismo natunlzst:m ed estenuante El] ascenden?a ) nr.:nn

citd “metafisica”.
Direi che le recenti prove in pitturas
stica in modo quasi esemplare. E

anieristiche: ma anche
ssunto cromatico. Pau-
sate e sulﬁz'.umchc nel paesaggio; ma sner ate da un di piu di visiona-
rietd che le colloca i
dite come in pri
rale di pianc@ $¢

Barce[la ¢

1naccloso ¢ para-surrealista. Scan-

rtista \difficile. Non poteva essere diversamente. Esce
{ na vita di complesse e metabolizzate impres-
a péblicu con un mondo gia ricco, maturo ed esplicito
iispetto a se stesso) alle spalle. Non travisandolo, e go-
2|la sua poderosa eleganza come nella sua eccitante bizzar-
1 aggiungera un importante protagonista a una scena artistica

troppo spesso votata al dilettantismo.

Mira, 1979,
particolare.

cm. 185x170x55,
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LE RAGIONI DELLA SCULTURA

Diciamo i “cavalli” di Angelo Barcella per comodita,
ma & chiaro che pensiamo ad altre forme, a infinite pos-
sibilita formali e di modelli. Certo, il cavallo & una
forma “totale”, come il corpo umano nudo: animale
senza pelliccia, nervoso, vibrante, con la tesa epider-
mide che rivela le fasce muscolari in tensione, un sog-
getto carico di signiftcati ¢ memorie. Ha il potere di su-
scitare una molteplicita di riferimenti simbolict e cul-
turali, persino esoterici.

E un classico, basti considerare la sua presenza nella
storia dell’arte ¢ della rappresentazione. Ma nel cavallo
di Barcella non vi ¢ mimési del modello naturale, né vi
sono citazioni degli esempi classici, dai greci a De Chi-
rico. Forse, ha persino un disinteresse calcolato per lo
splendido animale. Vi ¢ semmai un’attenzione ragio-
nata su alcunt dettagli der cavalli in sculture e pitture
celebri nella storia dell’arte, ma senza compiacimentt,
per sciogliere alcunt nodi plastico-formali e neutraliz-
zare qualthe “accidente” nel percorso creativo.

C’¢ una mynne n Lutto questn L attcn?mne é/p

prcyudl.ﬂ n h.l.l ne v1lﬂ i
applicazione, anzi,
tezza nella scelta

Puso, come accade a qual-
sultati propri degli strumenti.
un modo d’uso vale laltro, pur di

n sono sculture in senso letterale, non c’e la-
scavo, dell’atto di togliere per giungere alla
forma. Al contrario sono costruzioni. Nel procedi-
éentn costruttivo materia, tecnica ¢ processo dettano
leggi inflessibili. Sono proprio queste leggi che interes-
sano a Barcella. L’attenta osservazione di esse puo por-
tare al risultato formale desiderato. Vi ¢ poco margine
alla trasgressione, all’errore, quasi tutto deve essere
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progettato prima o almeno simulato. Anche se & ignoto Honey, 1976, cmn. 180x160x48.
il risultato.
Le tecniche e la materia impongono anche 1 tempiei
ritmi del processo. Non ¢ un caso che all’origine vi sia
un modello in miniatura, in cui si trovano gia tutte le
tecniche applicate: gli strati sagomati del legno, le
colle, il metodo aggregativo, la [imatura, ecc. Ma ¢ solo
approssimazione al reale, quel tanto che serve — senza
illusioni —a ridurre il rischio di un fallimento nella rea-
lizzazione della dimensione reale.
Dal modello al cavallo-scultura intercorrono poi
tutte le accidentalitd, i fatti e i fenomeni impondera- &
bili, che comportano il rischio di enormi sorprese alla
fine. L’opera finale non ¢ ovviamente I’ingrandimento
“+ del modello, il passaggio meccanico dal modello alla

7 costruzione reale. E il momento in cui si fissa la fase
A pitl delicata e creativa, che trovera la sua verifica nel
r! £ ar L1 = ¥ v ®

-:.*f;d—i.' contesto reale. Se si vuole usare il linguaggio filosofico

ﬂ dell’arte, il confronto avverrd quando l'oggetto
struito entrerd nello spazio esistenziale.

Per Barcella certi caratteri emergenti nella mate

vorata sono i mezzi con cui egli giunge ai valori

delle sue opere. Possono essere soltanto ¥a

plastici, ma anche tattili e spaziali.

% nico ¢ anche un mezzo creative, che pu
enormi potenzialitd espressive de ateria. 11\
che rivela le proprieta forinali de 0, 'aggregazione

diversificata degli strati,
modi, diventai to punto “carne, muscoli e
er-mimési, come abbiamo gia
ne, per analogia formale. E la
1e corre lungo il reale, un po’ come

dalla pelle-vernice, non ¢é imitata, ma sottilmente,
attutto nel senso dell’astrazione formale, sugge-

ﬁ:a. E noto che il legno ha proprietd che inducono a

percepire una certa organicita naturale. La venatura, la

tessitura, 'articolazione delle fibre, il calore che trat-

tiene, convogliano dei segni che suggeriscono una sen- 7 s _

sualita, una tattilitd che altri materiali non hanno. A RN 7 R e e = P
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a, c10 che € segno ¢
percepito dal tatto pt certotrattamento materico, ¢
cosi via. Quest A si appella alla varietad della

nostra cultura
fo I

ltura, quest’oggetto “a tutto tondo” non puo
amente esaurirsi da un solo punto di vista, ma
tende a moltiplicarsi e a stabilire continuamente nuovi
rapporti, nella varietd dei segni che lo circondano. In
questo vario universo il cavallo di Barcella si dilata e si
appropria dello spazio. Si é in qualche modo tentati di
dire che quell’oggetto instaura un’egemonia spaziale-
pagina a fronte, Teadora ¢ Indra. formale, cui ¢ difficile sottrarsi.
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